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Jacobs desarrolla en este libro un completo analisis del »Capricho 43«, desde la composicién de la
imagen y su relacién con leyenda que la acompafia, hasta su influencia en diversas manifestaciones
artisticas europeas hasta hoy.

Los Caprichos, un ciclo de ochenta grabados que salieron a la luz en 1799, son, con certeza, una de ——

las creaciones mas importantes de Francisco de Goya. En esta serie, sobresale por encima de los “
demas el nimero 43, que no sélo se ha convertido en uno de los mas populares y conocidos del

pintor, sino también en una de las imagenes mas fascinantes de la cultura espafiola en general, gracias, en parte, a su misteriosa y
ambigua leyenda: »El suefio de la razdn produce monstruos«. Helmut C. Jacobs desarrolla en este libro un completo analisis del
Capricho 43, desde la composicion de la imagen y su relacidon con la leyenda que la acompafia, hasta su influencia en las mas diversas
manifestaciones artisticas europeas desde su aparicion hasta el presente.
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